PROTEGGI LA FIAMMA

di Thomas Emmenegger

Vivo da trent’anni in [talia, eppure non per c.;uesto sono\chven:ai?ullttit
liano. Linsistenza nel presentarmi come svizzero non € Ll%la b = d}_.
sono davvero svizzero, anzi, piti sono lontano dalla S.wz.z.em ? ;i)ni A
vento svizzero. Il meccanismo del contrasto tra le'l‘)lo'l)-l‘]le']'oilg el
paese straniero in cui si sceglie di vivere rende pit VITI )1f1 .: é)(;ng )
stesse, anche se le mie origini svizzere hzu-mo ploco‘a che far g
svizzeri di oggi. Mi sento straniero anche in Svizzera. S
E quando sono partito, dalla Svizze}'a, appunto, ho col1.nmebz:nﬁ ' (13 i
colo faux pas. Ho messo in tasca il quaden?lo con :gllapPL je}'to B
mio contributo a questo volume, e durante il viaggio ho TCO% ik
aver preso il quaderno sbagliato. Q‘uesto fa parte clell ll‘l“lOlli 2(1) ’:C(z e(:.mre.
stre ferite, & un segnale dall'inconscio, un segno cl.le )i?og{ 1( S
Molto incuriosito, ho aperto il quaderno allla rlce:'ma lc1 cio Col(; e
leva dire, e ho ritrovato una poesia c.:heln‘n-hla 1Iega.at(') ]Em«‘,engio =k
nuovo su cid che vorrei scrivere. Quindi inizio 111 mio 1}1 et1 s
energia di questa poesia, anche se alla l.)ase c? u;m.'teu)?(.)ducono
ressa soprattutto I'energia, anzi, le energie che le ferite | ;

non la ferita in sé. . .
Ho conosciuto questa poesia in un in
del Teatro delle Albe.

contro fortunato al Puigatorio

Schiitze die Flamme. .
Denn schiitzt man die Flamme nicht,

ach eh’ man's erachtet,

l6scht leicht der Wind das Licht,
das er entfachte.

Brich’ dann Du

ganz erbirmlich Herz,

stumm vor Schmerz.

Proteggi la fiamma,

'ché la si protegge,
perché se non g . ' _
prima che ce ne rendiamo conto il vento la spegnera,

so che I'aveva accesa.
quel vento stesso ¢ eva : e WAL 3
E allora povero cuore sard finita per te, impietrito dal dolore
Al 5, I
E una poesia che Joseph Beuys lesse nel 1986, undici gi(lnm i)u}lf;m;(H
iri i i uck. Beuys
morire, in un intervento di ringraziamento a Wilhelm ]:ehm ruc ; 31-3; i
e Lehmbruck non si sono mai incontrati. Lehmbruck ¢ morto neg
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Venti, ma le sue sculture hanno provocato nel giovane Beuys la con-
vinzione che sarebbe diventato un artista,

Beuys raccontava di quando, da giovane studente d'ingegneria negli
anni Trenta, vide la fotografia di una scultura di Lehmbruck, che ac-
cese qualcosa in lui, una fiamma che ha dovuto proteggere, perché
solo dopo la guerra Beuys ha potuto frequentare I'accademia darte e
sviluppare le proprie idee della scultura sociale e «des erweiterten
Kunstbegriffs» (del concetto esteso di arte).

In fondo quello che Beuys €sponeva in questa poesia & qualcosa che
mi tormenta dall'inizio della nostra attiviti al Paolo Pini. Come pos-
siamo creare le condizioni perché si formi qualcosa, perché nasca
qualcosa, e al tempo stesso si esprima il suo valore, il suo significato,
la sua rilevanza? Questa tensione tra generare e valorizzare & un tema
infinito per noi: siamo sempre i a costruire nuovi progetti, a cercare
di fare cose nuove, e d’altro canto abbiamo sempre bisogno che que-
ste cose abbiano un proprio valore. Adorno parlava della dialettica
tra «Genesis und Geltung, tra genesi e validita, cioé la dialettica tra cid
che si forma e ci6 che ha valore, Ed & un tormentone, un tormentone
che ci accompagna da venticinque anni, da quando abbiamo iniziato
a lavorare al Paolo Pini. Abbiamo avviato molti nuovi progetti e ab-
biamo sempre cercato di dare rilevanza a questo agire, ma non ab-
biamo mai trovato la risposta conclusiva a questa tensione. Siamo
sempre alla ricerca di una sintesi, riprendendo costantemente il filo del
discorso e delle pratiche, Per spiegare meglio questa tensione vi pro-
pongo una storia, che ho scritto nella prefazione del libro di Gigi
Gherzi, Atlante della citta Jragile (Sensibili alle foglie, 2013).

In una valle isolata in montagna abitava una piccola comunita di con-
tadini. Vivevano li da generazioni con grande fatica, perché avevano
un grosso problema: da sempre nella valle arrivaya poca acqua. La
configurazione delle rocce delle montagne portava I'acqua lontano
dalla valle. E da loro cresceva ben poco, le bestie non avevano da
mangiare, e i giovani tendevano ad andare via, Finché a un certo
punto si dissero: «Andiamo a prenderci l'acqua-. Salirono ancora pit
in alto sulla montagna e cominciarono a costruire dei canali in legno,
i tronchi tagliati a meta in lunghezza per impedire che l'acqua si bloc-
casse, e costruirono un sistema di canali che portava I'acqua dall’alto
della montagna verso la valle. Era un sistema complicato e perico-
loso, perché dovevano attraversare pareti ripide, calarsi con le corde
€ scavare piccole gallerie per far passare l'acqua.

E ora immaginatevi le persone che abitavano la valle, che guardando
quel macchinoso sistema di canali videro improvvisamente arrivare
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La malattia che cura il teatro

I'acqua. Che emozione. Era un’acqua che avrebbe avuto delle riper-
cussioni enormi: sarebbero riusciti a dar da bere alle bestie, a far cre-
scere l'erba, a far crescere il grano e a dare una prospettiva ai giovani.
Ma naturalmente quel sistema era molto fragile, perché ogni prima-
vera avrebbero dovuto risalire sulla montagna, calarsi con le corde,
riparare le parti danneggiate. Ogni anno, per generazioni. E tutti sa-
pevano che se il meccanismo si fosse interrotto, tutto sarebbe andato
perduto.

Per noi ¢ importante chiarire che il lavoro continuo di manutenzio-
ne che questo fragile sistema impone non rimanda all'immagine di
Sisifo, costretto a ricominciare ogni volta da capo, a ripetere tutto dal-
I'inizio cancellando cid che era stato raggiunto. Qui parliamo di un’al-
tra cosa. Il lavoro per mantenere il sistema di canali non ¢ ripetere, ma
riprendere: riprendere il filo del lavoro gia svolto. In tedesco c’¢ una

parola,” aufheben, che possiede questi significati contradittori. Un si- -

gnificato & “cancellare”, I'altro & “conservare”, facendo dunque riferi-
mento a qualcosa che si pud riprendere. Un terzo significato, quasi la
sintesi dei due precedenti, fa riferimento al sentirsi a proprio agio (sich
aufgeboben fiiblen).

Riprendere il filo ha molto a che fare con il tema della continuita, di
anni di lavoro. Mi torna in mente il bel libro di Didier Eribon, Ritorno
a Reims (Bompiani, 2017), nel quale I'autore scrive della sua vita e
del contrasto con quella dei suoi fratelli, rimasti bloccati in un mec-
canismo di ripetizioni, di immaginari collettivi prodotti dalla struttura
familiare e sociale: uno schema di vita che li ha portati dall’essere co-
munisti al diventare fascisti, lepenisti. Nella costruzione della sua bio-
grafia Eribon rievoca come il riprendere il filo di se stesso e costruire
qualcosa di diverso lo abbia condotto a una posizione molto distante
da quella dei suoi familiari. Nel suo libro racconta come, da giovane
intellettuale omosessuale, ha dovuto affrontare inizialmente il domi-
nio dell’eterosessualita, per poi scoprire il dominio della differenza di
classe. Partendo dal disagio vissuto all'interno del sistema accademico
francese, composto prevalentemente da colleghi appartenenti alla
classe borghese, riscopre dolorosamente le sue origini operaie, e con
loro la sua rilevanza politica. Cid che Eribon descrive ¢ proprio que-
sto riprendere il filo della propria vita, un filo che gli permette di co-
struirsi un futuro, a differenza dei familiari, costretti invece ad ac-
contentarsi di una speranza ripetitiva che trovano, ahime, nella destra
francese,

Guardando il lavoro che oggi svolgiamo nel territorio delle periferie
urbane, questo terreno sembra arido quanto la valle della montagna.
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C_erFo, da noi non manca Pacqua: quando apriamo i rubinetti al Paclo
Pini, Pacqua scorre. Parliamo di un’ariditi culturale che rende le ‘)er—
sone sole e gli spazi chiusi. E anche quando gli spazi sono ;1ppfii'en-
temente ampi per contenere molte persone, sia le relazioni ch‘e li
spazi sono configurati per generare distanza: appartamenti blinchgti

centri commerciali ipercontrollati. Come se dovessimo 1’icosrruire( Ié
condizioni per una nuova sociabilita, che significa una cosa b:emplice'
raccontare storie di persone e trasformare luoghi. Storie inattese sor-.
prendenti, imprevedibili, forti. Plasmando e reinventando spazilte,m D

posizioni, istanze soggettive. , g,
La periferia urbana & un terreno arido. Arido di emozioni, di energia

€ su questo terreno ci troviamo di fronte 2 tanti, ta11t1'551"mi giovani,
Cl}e abbiamo soprannominato “generazione del boh”, che hanno un,
repertotre molto articolato di strumenti per anestetiz’zarsi In questa

periferia urbana il teatro & lontano mille miglia, e pro )ril li , e

gliamo fare teatro, e A

1l nostro lavoro quindi ¢ un po’ come &1uello dei contadini che co-

struiscono i canali, nei quali, invece dell’acqua, scorrono le emozioni

e le relazioni. Perché attraverso questo lavoro nasce qualcosa che

F}euys c_hi:fmava iammav, e che noi chiamiamo sogni, desideri. h forse
€ Proprio in questo, intuisco, ma non ne sono certo, che consiste Die

Gel'tng, la rilevanza di cid che facciamo. Facciamo nascere sogni e
desideri. E questo che il teatro puo fare: ci pud insegnare ad accen-
dere e proteggere la fiamma che brucia in noi,
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